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PROBLEMATYCZNE W TLUMACZENIU NA JEZYK POLSKI
IDIOMY | SLOWA PORTUGALSKIE
NA PODSTAWIE OPOWIADANIA WIECZNA PRZADKA MIA COUTO?

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie problemow, na jakie natrafia polsko-
jezyczny thumacz opowiadania Wieczna przqdka Mia Couto, napisanego w jezyku
portugalskim?®, oraz zaprezentowanie kilku sposobow ich rozwiazania. Aby czytelnik
mogl sig zorientowaé w tresci opowiadania, w aneksie do tej pracy zamieszczono ro-
bocza wersj¢ jego przektadu. W wersji tej pozostawiono najlepsze — zdaniem autoréw
thumaczenia — rozwiazania omawianych problemow.

Jako strategi¢ thumaczeniowa przyjeto kognitywno-komunikacyjna teori¢ prze-
ktadu, zaproponowana przez K. Hejwowskiego (2004), a w szczeg6lno$ci postuzono

! Autor pozostaje pod opieka naukowa prof. dr hab. Grazyny Grudzinskiej.

2 Opowiadanie to pochodzi z tomu opowiadan Sznur paciorkéw (O fio das missangas); dolaczone do tej pracy
tlumaczenie jest wersja robocza, autorstwa Marty Machowskiej i Jakuba Jankowskiego, ktéra powstala podczas
zajeC specjalizacyjnych z przektadu, zorganizowanych przez Sekcjg Luzo-Brazylijska Instytutu Studiéw Iberyjskich
i Iberoamerykanskich w 2006 r.

3 Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze jezyk, ktorym postuguje si¢ autor, jest specyficzna odmiang portugalskie-
go. Odmiana kontynentalna, stownikowa, uzywana w Portugalii jest zaledwie punktem wyjscia dalszych poszu-
kiwan i modyfikacji dokonywanych przez pisarza. Typowe dla skodyfikowanego jezyka stownictwo i gramatyka
sa tu silnie zmodyfikowane wptywami afrykanskimi, przede wszystkim mozambickimi; konstrukcje gramatyczne
z plemiennych jezykéw mozambickich oraz swoiste stownictwo naktadaja si¢ na europejski wariant podrgcznikowy
jezyka portugalskiego. Mia Couto ingeruje we wszelkie mozliwe warstwy portugalskiego — charakterystyczne dla
jego stylu jest tworzenie neologizmoéw oraz przetwarzanie powiedzen, przystow, idioméw; zauwazalne jest rtowniez
dazenie do nasladowania typowej dla Afryki ustnej tradycji przekazywania opowiesci; sam Mia Couto w swoich
manifestach postuluje uzywanie takiego wiasnie «radosnego» jezyka. Warto jednak zaznaczy¢, ze jezyk, ktorego
uzywa Mia Couto, jest w duzej mierze tworem sztucznym, jezykiem, ktérym w zyciu codziennym nie postuguja
si¢ Mozambijczycy. Ta cecha specyficznego dyskursu, jakim postuguje sig autor, jest wpisana w tradycje literatury
afroportugalskiej — Mia Couto kontynuuje pracg swoich wielkich poprzednikow (np. Luandino Vieira), ktorzy row-
niez tworzyli wlasne, specyficzne systemy jezykowe, co z kolei byto jednym z przejawow poszukiwania narodowej
tozsamosci przez kraje wyzwalajace si¢ spod jarzma kolonizacji.
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si¢ konkretnymi, zasugerowanymi przez autora narz¢dziami przydatnymi thumaczowi
w pracy nad idiomami oraz neologizmami.

Podstawowa mysla, jaka towarzyszyta nam, thumaczom tego opowiadania, byto
odrzucenie mitu o nieprzektadalnosci absolutnej. Wielu teoretykow przektadu za-
znacza, ze teksty nieprzektadalne catkowicie to tylko przyktady gier jezykowych,
anegdot etc., specjalnie wybrane przez zwolennikow tezy o nieprzekladalnosci, zag
dla tekstu literackiego zawsze mozna znalez¢ metodg, ktora lepiej lub gorzej odda
przestanie oryginatu. Jak przy tym zauwazaja teoretycy i praktycy przektadu, tzw.
straty sa wpisane w proces tlumaczeniowy. Dlatego gtéwnym celem ttumaczenia
jest ograniczenie tych strat do minimum. Sytuacja, w ktorej straty w przektadzie sig
nie pojawiaja, jest sytuacja modelowa, niemajaca zbyt wiele wspdlnego z praktyka
(Hejwowski 2004).

Dla tlumaczenia interesujacych nas w tej pracy idiomow K. Hejwowski podaje
cztery metody:

1. uzycie «oczywistego», nasuwajacego si¢ ekwiwalentu — idiomu o bardzo po-
dobnej formie i sensie w jezyku docelowym, jesli takowy istnieje (co zdarza si¢
najcze¢sciej w wypadku idioméw o pochodzeniu biblijnym lub klasycznym);

2. uzycie ekwiwalentu funkcjonalnego — zastapienie idiomu jezyka wyjsciowego
takim idiomem jezyka docelowego, ktérego znaczenie funkcjonalne jest podobne,
cho¢ obraz inny;

3. syntagmatyczne przettumaczenie idiomu jezyka wyjsciowego — co mozliwe jest
tylko w rzadkich, specyficznych przypadkach, kiedy oryginalny idiom jest ,,przej-
rzysty” (zrozumialy w kulturze docelowej) i tylko w tych typach tekstow, ktorych
odbiorca przygotowany jest na pewne nowatorstwo, inwencj¢ jezykowa;

4. uzycie ekwiwalentu znaczeniowego niebedacego idiomem (Hejwowski 2004:
109).

W przyktadach analizowanych ponizej zobaczymy, ze tekst, z ktérym mamy
do czynienia, najczesciej] wymaga od thumacza glebszej ingerencji niz tylko stoso-
wania podanych wyzej technik. W naszym przektadzie najczesciej uciekaliSmy sie
do formy zblizonej do ekwiwalentu funkcjonalnego, czyli takiego, ktéry obejmuje
odmienne pod wzgledem obrazowania jednostki leksykalne, ale zachowuje bliskos¢
metaforyczng z oryginatem. Dodatkowa trudnoscia w pracy nad idiomami byto to,
ze idiomy uzywane w teks$cie oryginalnym zostaly przez autora tekstu zmienione
leksykalnie, a niekiedy i sktadniowo, juz na poziomie jezyka, z ktoérego thumaczyli-
$my. A zatem zostaly stworzone nowe idiomy, ktérych ,,rozpracowanie” wymagato
dotarcia do ich oryginalnego brzmienia w dwdch jezykach, a nastgpnie przetozenia
ich z zachowaniem wszelkich dwuznacznosci.

Przy kluczowym dla tekstu stowie pajeczyca wykorzystaliSmy regularne procesy
stowotworcze, dodajac do podstawy zawartej w wyrazie pajqk przyrostek -yca, ktory
miat zmieni¢ rodzaj gramatyczny rzeczownika i utworzy¢ nazwe zenska (zob. dalej
punkt [a]).

W wypadku jedynego omawianego tu wyrazu — ateia — stan¢lo na przettuma-
czeniu tego stowa jako neologizmu semantycznego, czyli na przypisaniu wyrazowi
nowego znaczenia. Ta jednostka leksykalna jest neologizmem w j¢zyku portugalskim
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(dwuznacznym, jak zobaczymy dalej) 1 jako taki zostata przettumaczona na jgzyk
polski. W obu jezykach raczej standardowo powiedzieliby$Smy o kims, kto nie ma
sieci: bez sieci / sem teia*, czy tez w inny, opisowy sposob, np. pozbawiony sieci
(zob. dalej punkt (b)).

Pierwszym problemem, przed ktérym staje thumacz mierzacy sig z analizowanym
tekstem, jest poprzedzajacy opowiadanie epigraf. W oryginale brzmi on tak:

A aranha ateia

Diz ao aranho na teia:
O nosso amor

Esta por um fio!

Trudno$ci w thumaczeniu tego fragmentu sa wielorakie.
a) W jezyku polskim pajqk jest rzeczownikiem rodzaju megskiego (RM), w portu-
galskim zenskiego. Gtéwnym bohaterem opowiadania jest jednak pajak rodzaju
zenskiego (RZ), a wiec portugalskie stowo RZ (a) aranha ma odpowiednik stowni-
kowy w jezyku polskim RM pajgk. RM od RZ (a) aranha w portugalskim jest tatwo
utworzy¢ przez zamiang ostatniej gloski rzeczownika, albowiem wyznacznikiem
rodzaju rzeczownika w portugalskim jest koncowka — koncowka -a rzeczownika
$wiadczy o przynaleznosci tegoz do RZ, a koncéwka -o o jego RM. W polskim
mozemy stworzyé RZ pajaka przez wprowadzenie prostego omowienia (pani pajqk,
panna pa]qk) lub dodanie przyrostkow zenskich: -k(a) (pajaczka), -ank(a) (paje-
czanka — 1 z omOwieniem: panna pajeczanka), -yca (pajeczyca®). Poniewaz wyraz
ten bedzie si¢ powtarzat w calym opowiadaniu, wybor wlasciwego stowa wydaje sig
kluczowy. Oprocz podanych wyzej propozycji padla jeszcze jedna, kobieta-pajqk,
ktora zostata odrzucona, gdyz zbyt mocno kojarzy si¢ z bohaterka amerykanskiego
komiksu i wywotuje raczej $mieszne skojarzenia. W toku interpretacji opowiadania
nalezy rowniez odrzuci¢ konstrukcj¢ pani pajak, gdyz nasza bohaterka jest panna.
A zatem na placu boju pozostaje pajqczka, panna pajeczanka i pajeczyca. Z tych
trzech propozycji wybraliSmy pajeczyce (ostatecznie metoda gtosowania), poniewaz
jest to jedno stowo, tak jak w oryginale, a ponadto jest to typ konstrukcji zadomo-
wionej w naszym jezyku (por. wilk — wilczyca, lew — lwica, komar — komarzyca)
oraz przez wzglad na postrzeganie pajakow przez ludzi — wigkszo$¢ z nas ich nie
lubi, niektorzy nawet sig ich boja, a zatem przy takiej interpretacji nalezy odrzuci¢
pajaczke i panne pajeczanke (przywotujace pozytywne skojarzenia)®. Zastosowanie
jednego z dwdch ostatnich byloby jednak mozliwe — wszystko zalezy od sposobu,
w jaki zinterpretujemy tekst opowiadania. Jesli potraktujemy go jako proste odwro-
cenie mitu o Arachne, wowczas konstrukcje bliskie zdrobnieniom — nazwy istot

4 Podane wyrazenie przyimkowe jest dostownym tlumaczeniem wyrazenia portugalskiego; wyrazy portugalskie
byly sprawdzane w stownikach jednojg¢zycznych: CFGDELP, www.infopedia.pl oraz w dwujezycznym MSPP.

3 To stowo wydaje si¢ dobrze zadomowione w naszym jezyku, a jego forma jest bardzo naturalna, chociaz SIPSz
nie podaje tego wyrazu, co mogloby sugerowac, ze nalezy go traktowac jako neologizm strukturalny, podobnie jak
rzeczowniki pajqczka i pajeczanka.

¢ W kulturze portugalskiej pajak rowniez budzi negatywne odczucia, natomiast w kulturze afroportugalskiej jest
traktowany jako jeden z insektow, jeden z przedstawicieli $wiata zwierzgcego, z ktérym nalezy nauczyc¢ si¢ koeg-
zystowac.
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mtodych i corek (pajqczka ‘mtody, maly pajak plci zenskiej’, pajeczanka ‘corka
pajaka’) raczej nie powinny znalez¢ si¢ w thumaczeniu; jesli jednak przyjmiemy, ze
opowiadanie jest bajka lub basnia, to usprawiedliwione begdzie uzycie jednego z wy-
zej zaproponowanych wyrazdéw. Przy takiej interpretacji tekstu wyjsciowego nalezy
jednak pamigtac, aby reszta thumaczenia rowniez wpisywata si¢ w klimat basniowy.
Wobec powyzszych rozwazan, popartych analiza i interpretacja tekstu oryginatu, naj-
sensowniejsze wydaje si¢ nam jednak zakwalifikowanie opowiadania jako realizacji
gatunku z pogranicza mitu i bajki/basni, co dla thumacza stwarza bardzo komfortowa
sytuacjg, gdyz otwiera wiele mozliwo$ci wyboru. W naszym opowiadaniu gtdéwna
bohaterka pozostata pajeczycq, a w tekscie znajdziemy rowniez zamierzone elementy
humorystyczne. Za uzyciem stowa pajeczyca w thumaczeniu przemawia dodatkowo
gra dwoch roznych punktéw widzenia, waznych dla odbioru tre$ci opowiadania.
Chociaz bowiem w opowiesci wyraznie zaznacza si¢ punkt widzenia pajakoéw (co
odbija si¢ m.in. w stosowanych do opisu §wiata przedstawionego wyrazeniach idio-
matycznych), to nie znika nam zupetie z oczu perspektywa cztowieka (w ktorym
pajak nie budzi pozytywnych skojarzen). Ot6z jak juz sygnalizowali§my, omawiany
utwor wpisuje sie w tradycje afrykanska mowiona, tradycje ustnego snucia opowie-
$ci, dlatego uznalisSmy, ze uzycie stowa pajeczyca, mogacego wywotywac negatywne
skojarzenia, przywola t¢ metaperspektywe narracyjna, punkt widzenia samego opo-
wiadacza (i jego sluchaczy).

b) Druga trudnos$¢ wiaze si¢ z rzeczownikiem ateia, ktory jest forma zenska od ateu,
a oznacza ‘ateiste’. Ateia pozostaje wiec w zgodnosci rodzajowej z RZ (a) aranha,
ale thumaczac dostownie ten wyraz, tracimy jego dwuznacznos$¢, albowiem ateia wy-
stepuje tu w nowej, wazniejszej roli, jako ztozenie prefiksu a- i rzeczownika teia. Pre-
fiks a- jest w portugalskim jednym z prefiksdw oznaczajacych ‘brak, nieobecnos¢’,
a rzeczownik teia oznacza ‘sie¢, pajeczyne’ (jest to jednak w tym wypadku, tak jak
juz sugerowatem we wprowadzeniu teoretycznym, morfem nietypowy w tworzeniu
zaprzeczenia od tego wyrazu — wedtug regut jezyka portugalskiego powinnismy
mowié sem teia, co dostlownie znaczy ‘bez sieci’). Zatem ateia oznacza ‘kogo$ bez
wiary’, a w przypadku naszego opowiadania takze ‘kogos$ pozbawionego sieci’. Jed-
nak dla omawianego tekstu wazniejsze jest drugie znaczenie, gdyz w oryginale stowo
ateia ma odnosi¢ si¢ rowniez do wyrazenia na feia, co oznacza ‘w sieci’. Aby nie
rozwlekac epigrafu, dla wyrazu ateia zastosowano polski odpowiednik — neologizm
bezsietna, dzigki czemu udato si¢ zachowac chociaz czgSciowo sens oryginatu.

¢) Trzecia rzecz, na ktdra trzeba zwroci¢ uwage w epigrafie, to idiom estar por um
fio’. Jego stownikowym odpowiednikiem w polskim jest wyrazenie wisie¢ na wilo-
sku, jednakze portugalski wyraz fio oznacza nie tylko ‘wtos’, lecz takze ‘ni¢’, zatem
w portugalskim omawiany idiom jednoznacznie odnosi si¢ do nici pajgczej, a jego
polski odpowiednik nie. Z tego powodu nalezato znalez¢ inny idiom, ktory bytby
w polskim podobnie dwuznaczny. Wybrano wigc wyrazenie nici z czegos (W tym
przypadku nici z mitosci) oraz poprzedzono je stowem chyba, aby bardziej zblizy¢
si¢ do znaczenia idiomu wisie¢ na wlosku — ostateczna wersja jest zatem: chyba nici
z naszej mitosci.

7 Ten i kazdy przytaczany w pracy idiom portugalski zostaty sprawdzone w DIPP.
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W calosci epigraf brzmi po polsku tak:

Bezsietna pajeczyca
Do pajgka w sieci:
Chyba nici z naszej mitosci!

Inna wersja thumaczenia jest ponizszy, calkowicie odbiegajacy od przytoczonego
wyzej przektad:

Uszczypliwa pajeczyca
W samca wilochatych szczypcach:
Chyba nici z naszej mitosci!

Gra stowna, opierajaca si¢ w oryginale na zonglowaniu wyrazem siec, tutaj zosta-
la zastapiona gra stow szczypce — uszczypliwosé. Takie rozwiazanie jest jednak zbyt
odlegte od oryginatu, a zatem pozostaliSmy przy pierwszej wersji przektadu.

W tek$cie gtdownym opowiadania mamy do czynienia z wieloma problemami
thumaczeniowymi. Jeden z nich dotyczy wyrazenia ao fio e ao cabo, stworzonego
przez autora na bazie innego, istniejacego w stowniku jezyka portugalskiego ao fim
e ao cabo, a ktdrego polskim odpowiednikiem jest koniec koricow. Ponownie thumacz
powinien umiesci¢ w przektadzie pojawiajace sig w oryginale stowo ni¢ (fio). Polski
odpowiednik nie poddaje si¢ tak tatwemu przeksztatceniu jak portugalski, ktory r6zni
si¢ tylko jedna gloska. W miarg logiczne dla tego opowiadania wydaje si¢ przeksztat-
cenie polskiego przystowia ziarnko do ziarnka, a zbierze sie miarka. OczywiScie
nie jest nam potrzebne cale to wyrazenie, a jedynie jego pierwszy czlon, ziarnko do
ziarnka, w ktorym ziarnko mozemy zastapi¢ niciq. Wowczas nasze zdanie bedzie
brzmiato tak: i tak, nitka do nitki, uzbierato sie tych sieci. Zdanie to, podobnie jak
jego portugalski odpowiednik, wykorzystuje wigc ni¢ jako element pajeczy, a co za
tym idzie wpisuje si¢ w $wiat przedstawiony w opowiadaniu z perspektywy pajakow.
Co wigcej, uzycie tego wyrazenia jest jak najbardziej na miejscu, gdyz w oryginal-
nym teks$cie po zwrocie tym pojawia si¢ czasownik amealhar, ktory oznacza ‘zbierac,
gromadzi¢’ (odnoszacy si¢ na 0go6t do pienigdzy) lub ironicznie ‘ciutac’.

Bardzo ciekawym przypadkiem do rozwiktania jest wyrazenie assentar as patas
na parede. Zostato ono stworzone przez autora na bazie wyrazenia assentar os pés
na terra firme, ktoérego polskim odpowiednikiem jest zwrot stqpac twardo po ziemi,
a literalne jego ttumaczenie bytoby takie: “utwierdzi¢ (assentar) stopy (os pés) na
pewnym gruncie (na terra firme)’. Autor, chcac stworzy¢ wyrazenie, jakie moglyby
powiedzie¢ do siebie pajaki, zastapil ‘stopy’ (os pés) ‘tapami’ (as patas), a ‘pewny
grunt’ (terra firme) ‘Sciana’ (a parede), ktora jest jednym z naturalnych miejsc prze-
bywania pajakow. Powstale wyrazenie assentar as patas na parede, literalnie utwier-
dzi¢ (assentar) tapy (as patas) na scianie, bedzie zrozumiate, lecz bardzo dalekie od
zamierzonego przez autora oryginatu. A zatem mozna rozwazy¢ zmodyfikowanie
polskiego zwrotu stqpac twardo po ziemi na: stgpac twardo po Scianie, jednak wow-
czas stworzymy pewna sprzeczno$¢ migdzy delikatnym pajakiem a sposobem jego
chodzenia — trudno wyobrazi¢ sobie twardo stapajacego pajaka. Lepsze wydaje si¢
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zatem przeksztatcenie zwrotdw: bujac w obtokach lub mysle¢ o niebieskich migda-
tach, ktorych pola semantyczne zapewne nie pokrywaja sig Scisle ze stqpac twardo
po ziemi, ale daja si¢ za to bardzo tatwo przetworzy¢ i dostosowac do rzeczywistosci
opowiadania. Aby zachowa¢ element Swiata pajeczego w tych zwrotach, mozemy je
odpowiednio przeksztatci¢ na: bujac w sieciach 1 myslec o niebieskich sieciach. Zda-
nie wykorzystujace te propozycje brzmi zatem: Coreczko, kiedy wreszcie przestaniesz
bujac¢ w sieciach / kiedy wreszcie przestaniesz myslec¢ o niebieskich sieciach? Nie do
przyjecia jest natomiast pierwsza zaproponowana wersja, ktora brzmiata: Coreczko,
kiedy wreszcie sie ustatkujesz i zatozysz gniazdo?, gubiaca catkowicie gre stowna
zaproponowang przez autora, a ponadto zmieniajaca sens wypowiedzi oryginalne;.

Ostatnim z problematycznych elementow, ktore nas interesuja, jest wyrazenie ver-
se em palpos de arranha. Oznacza ono literalnie: ‘widziec si¢ (ver-se) w kadziotkach
przednych (em palpos) pajaka (de arranha)’, a w tekécie wystepuje w formie jd
(‘juz’) eu (‘ja’) me vejo (‘widze siebie’) em palpos de mim (‘we wiasnych kadziot-
kach przednych’) i jest wypowiadane przez tatg-pajaka. Polskim odpowiednikiem
stownikowym moze by¢ w tym wypadku: by¢ w tarapatach lub wpasé¢ w potrzask,
wpasé po uszy, wpasé jak sliwka w kompot. Zaden z tych zwrotéw dostatecznie nie
sugeruje jakiegos ,,genialnego” rozwigzania problemu, ale poniewaz opowiadanie jest
utrzymane w dos¢ lekkim i zartobliwym tonie, mozna to wyrazenie przetlumaczy¢
prawie dostownie jako: Juz widze, jak sie zaplqtaliSmy w nasze kqdziotki przedne.
Takie rozwiazanie daje dosy¢ humorystyczny efekt, a co najwazniejsze jest bliskie
oryginatowi. Drugim dobrym wyjsciem bytoby skrocenie wypowiedzi do zdania: Juz
widze, w jakq sie¢ wpadlismy... Wowczas poprzez zastapienie stowa palpo (‘kadzio-
tek przedny’) sieciq, pozostajemy w poetyce opowiadania. Odbiegamy co prawda
troche od oryginatu, ale przez postuzenie si¢ gra stowna w naszym jezyku, oparta na
podobnych elementach metaforycznych, pozostajemy wierni mechanizmowi, ktorym
postuguje si¢ autor.

Z powyzszych rozwazan mozemy wyciagna¢ wnioski co do procesu thumaczenio-
wego, ktore potwierdzajq tezy kognitywno-komunikacyjnej teorii przektadu. Prze-
ktad nie jest tylko operacja na tekstach czy jezyku. To raczej operacja na umystach:
jednym realnym, danym thumaczowi (jego wtasnym), i na co najmniej trzech, tzw.
wirtualnych, modelowanych przez ttumacza: umysle autora tekstu, umysle modelo-
wego odbiorcy tekstu oryginatu oraz umysle projektowanego czytelnika przektadu.
Aby zaspokoic te umysty, wszystkie rOwnoczesnie i w rOwnym stopniu, nalezy przed
przystapieniem do tlumaczenia dokona¢ analizy i interpretacji tekstu na poziomie
jezykowym i treSciowym. W wypadku omawianego tutaj opowiadania kluczowe jest
osadzenie tekstu przektadu w ,,pajeczej” metaforyce, pomocna moze by¢ rdéwniez
znajomos$¢ mitu o Arachne, umozliwiajaca okreslenie przynalezno$ci gatunkowej
tekstu, co wskaze nam, jak daleko mozemy posunac si¢ w thumaczeniu w warstwie
humorystycznej. Warto takze owa pajgcza rzeczywistos¢ zachowaé w takiej formie,
aby w tekscie nie pojawity si¢ elementy, ktére mogltyby zaowocowaé thumaczeniem
wyobcowanym, niezrozumiatym w kulturze docelowe;j.

Mamy nadziej¢, my, poczatkujacy ttumacze, ze zataczony do pracy tekst thuma-
czenia i rozwiazania, ktore wybraliSmy, mieszcza si¢ w ramach teorii przektadu, do
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ktorej zdobyczy sie odwotywaliSmy. Oprocz proponowanych przez Hejwowskiego
rozwiazan i zatozen jego teorii caly czas mieliSmy na uwadze mieszczaca si¢ w jego
rozwazaniach ekwiwalencj¢ dynamiczna, ktéra zaklada osiagnigcie w jezyku prze-
ktadu efektu zamierzonego w oryginale. PamigtaliSmy rowniez o mysli przewodniej
ksiazki E. Tabakowskiej (2001), ktora proces ttumaczeniowy postrzega jako dazenie
do ekwiwalencji tekstow w dwoch jezykach, ale ekwiwalencji, ktéra ma sig odnosi¢
do jednostek wigkszych niz zdania. Dlatego tez ci¢zar metafory w przektadzie cza-
sami byl przez nas przesuwany, ale z zachowaniem jej wlasciwosci.
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Wieczna przadka

Bezsietna pajeczyca
Do pajaka w sieci:
Chyba nici z naszej mitosci!

Pajeczyca, ta pajgczyca, byta tak wyjatkowa: nie ustawata w tkaniu sieci. Sieci wszel-
kich rozmiarow i wzordéw. Bylo w tym jednak mate ,,ale”: tkata je, lecz nie robita
z nich uzytku. Mate stworzenie uktadato $wiat od poczatku. W dodatku nigdy nie
konczyta swoich dziel. I tak, nitka do nitki, uzbierato sie tych sieci, ktorych istnienie
nabierato sensu dopiero w blasku porannego stonca.

Dniem i noca, spod jej kadziotkéw wychodzity prawdziwe dzieta, koronki i koro-
neczki, przyozdobione kropelkami mgtly. I tak bez konca i bez celu. Kazdy porzadny
pajeczak wie, ze nad jego siecia ciazy ztowrogie fatum: §lubnego toza, zasadzki
towcy. Kazdy, oprocz naszej pajgczycy, zna jej zdradliwa naturg.

Dla pajgczycy-matki to zwyczajnie nie miato sensu. Po co wktada¢ tyle pracy
w co$, co nie znajduje niestosownego zastosowania? Ale corka pozostawata ghucha
na te uwagi. I krawcowata, szpilkowata, podwajata wegzty. Snuta i wysnuwata watek,
plotta i przeplatata coraz wigcej pajeczyn, z zadnej nie robiac sobie siedliska. Odrzu-
cata praktyczne powotanie swojego gatunku.

— Tu nie chodzi o instynkt.
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—Aoco?

— O sztuke.

Przezegnala si¢ matka, odmowit modlitwe ojciec. Ale na nic modty. Cérka przed-
stawita si¢ $wiatu jako wieczna przadka. W katach i zakatkach pozostawiata swoj
znak, geniusz pajeczego rzemiosta. Rodzice, po naradzie, wezwali ja do siebie.
Matka:

— Coreczko, kiedy wreszcie przestaniesz bujaé w sieciach?

I ojciec:

— Juz widze, w jakq sie¢ wpadlismy...

Zaptakana matka otarta zy z licznych oczu, méwiac:

— Pajqki o tobie plotq, dziecko.

— Co mowiq, mamo?

— Ze to moze by¢ tylko choroba ztapana od innych stworzen.

W koncu zdecydowali: nalezato przywroci¢ mtoda pajeczyce jej genetycznym
nakazom. Przyczyna tego calego fantazjowania jest pewnie brak narzeczonego.
Panna, nadal niewinna, nie miata jeszcze okazji strawi¢ samczyka. Zaaranzowano
wiec spotkanie.

— Zobaczysz, to tyle, co potknqc¢ muche — powiedziata matka.

I stalo sig. Jednakze, zamiast pozre¢ niewinnego kochanka, pajeczyca pokochata
go 1 zostata pokochana. Para podala sobie odndza i zatanczyta do szmeru wiatru,
ktory wprawiatl pajeczyny w delikatne drzenie. A moze to drganie sieci wprawiato
powietrze w ruch?

Pajgczyca zaprowadzita narzeczonego do swojej kolekcji pajeczyn, aby ktoras
wybrat; miat to by¢ dowod mitosci.

Rozczarowana rodzina udata si¢ do Boga stawonogow, aby zareklamowa¢ nieuda-
ny egzemplarz. Taki pajak, z takim upodobaniem jak cztowiek? Z wysokosci swojej
sieci, stawonozy Bog zapytal, co moze dla nich zrobié. Poprosili, zeby zamienit ja
w istote ludzka. I tak si¢ stato: za boskim dotknigciem pajeczyca przemienita si¢
w cztowieka. Kiedy, juz w nowej postaci, pojawita si¢ w §wiecie ludzi, natychmiast
zazadano identyfikacji. Kim jest, co robi?

— Zajmuje sie sztukq.

— Sztukq?

Ludzie wymienili zaciekawione spojrzenia. Nie wiedzieli, co to takiego sztuka. Na
czym polega? W koncu ktos, najstarszy sposrod nich, przypomniat sobie. Byt kiedy$
taki czas, pamig¢¢ o nim dawno zagingta, w ktorym pewni ludzie zajmowali si¢ zupel-
nie nieuzytecznymi sprawami. Na szczg¢$cie ten czas minat i nieliczni, ktorzy upierali
si¢ tworzy¢ catkiem nieprzydatne rzeczy — zwane dzietami sztuki — zostali genetycz-
nie przemutowani w zwierzeta. Nie byt pewien, w jakie. Zdaje sig, ze w pajaki.
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A infinita fiadeira

A aranha ateia

Diz ao aranho na teia:
O nosso amor

Esta por um fio!

A aranha, aquela aranha, era tdo Unica: ndo parava de fazer teias! Fazia-as de todos
os tamanhos e formas. Havia, contudo, um sendo: ela fazia-as, mas ndo lhes dava
utilidade. O bicho repaginava o mundo. Contudo, sempre inacabava as suas obras.
Ao fio e ao cabo, ela ja amealhava uma por¢ao de teias que s6 ganhavam senso no
rebrilho das manhas.

E dia e noite: dos seus palpos primavam obras, com belezas de cacimbo gotejando,
rendas e rendilhados. Tudo sem fim nem finalidade. Todo o bom aracnideo sabe que
a teia cumpre as fatais fungdes: lengol de nupcias, armadilha de cagador. Todos sa-
bem, menos a nossa araninha, em suas distraicoeiras funcoes.

Para a mae-aranha aquilo ndo passava de mau senso. Para qué tanto labor se
depois ndo se dava a indevida aplicagdo? Mas a jovem aranhica ndo fazia ouvidos.
E alfaiatava, alfinetava, cegava os nds. Tecia e retecia o fio, entrelacava e reentrela-
cava mais e mais teia. Sem nunca fazer morada em nenhuma. Recusava a utilitaria
vocagao da sua espécie.

Ndo fago teias por instinto.

Entdo, faz porqué?

Faco por arte.

Benzia-se a mae, rezava o pai. Mas nem com preces. A filha saiu pelo mundo em
oficio de infinita teceloa. E em cantos e recantos deixava a sua marca, o engenho da
sua seda. Os pais, ap6s concentragdo, a mandaram chamar. A mae:

Minha filha, quando é que assentas as patas na parede?

E o pai:

—Ja eu me vejo em palpos de mim...

Em choro multiplo, a mae limpou as ldgrimas dos muitos olhos enquanto disse:

— Estamos recebendo queixas do aranhal.

— O que é que dizem, mae?

— Dizem que isso so pode ser doenga apanhada de outras criaturas.

Até que se decidiram: a jovem aranha tinha que ser reconduzida aos seus mandos
genéticos. Aquele devaneio seria causado por falta do namorado. A moga seria até
virgem, nio tendo nunca digerido um machito. E organizaram um amoroso encon-
tro.

— Vai ver que custa menos que engolir mosca — disse a mae.

E aconteceu. Contudo, ao invés de devorar o singelo namorador, a aranha nam-
orou e ficou enamorada. Os dois deram-se os apéndices e dangaram ao som de uma
brisa que fazia vibrar a teia. Ou seria a teia que fabricava a brisa?

A aranhica levou o namorado a visitar a sua coleccao de teias, ele que escolhesse
uma, ficaria prova de seu amor.
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A familia desiludida consultou o Deus dos bichos, para reclamar da fabricagao
daquele espécime. Uma aranha assim, com mania de gente? Na sua alta teia, o Deus
dos bichos quis saber o que poderia fazer. Pediram que ela transitasse para humana.
E assim sucedeu: num golpe divino, a arnaha foi convertida em pessoa. Quando ela,
ja transfigurada, se apresentou no mundo dos humanos logo lhe exigiram a imediata
identificacdo. Quem era, o que fazia?

—Faco arte.

— Arte?

E so humanos se entreolharam, intrigados. Desconheciam o que fosse arte. Em que
consistia? Até que um, mais-velho, se lembrou. Que houvera um tempo, em tempos
de que ja se perdera memoria, em que alguns se ocupavam de tais improdutivos afaz-
eres. Felizmente, isso tinha acabado, € 0s poucos que teimavam em criar esses pouco
rentaveis produtos — chamados de obra de arte — tinham sido genticamente transmuta-
dos em bichos. Ndo se lembrava bem em que bichos. Aranhas, ao que parece.

Portuguese idioms and words difficult to translate into Polish —
basing on “Wieczna przadka” (A infinita fiadeira) by Mia Couto
Summary

The article presents problems met by Polish translator of Portuguese ,,A infinita fiadeira” by Mia Couto
and ways of solving them according to cognitive-communicative strategy proposed by K. Hejwowski
(2004). The annex contains working version of the translation. The best solutions of the described
problems are presented there.
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